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...PRU I REZ...

Pavlina Pysnd
Uvod

PohliZime-li na dilo Lubomira Jarcovjika z perspektivy ¢tyt desetileti jeho vyvoje, zie-
telné se projevuje jeho kompaktnost, ackoli se rozprostira v sirokém spektru rozma-
nitych médii a vytvarnych postupt. Na poc¢atku bylo autorovo hledani cesty svazano
s grafikou, jejiz navyklé postupy a vyrazové moznosti podroboval rtizné modifikaci.
Z tradi¢niho vychodiska se vydal smérem k autonomnimu vytvarnému pojeti, které
provazal experimentalnim pristupem a uplatfiovanim i mimouméleckych prostied-
k. Zatimco piehodnocoval dosavadni zkusSenosti s ohrani¢enou plochou dila, rozsitil
svyj rejstifk o autorské papiry a knihy, které mu umoznily hlubsi vnoteni do procesu
formovani svého poselstvi. Dila neznamenala pouze doc¢asny rozchod s pravouhlym
omezenim plochy, stéle vice zasahovala do prostoru a otevirala prechod k sochaiské-
mu trojrozmérnému tvarovani. Odtud jiz vedla pfima linie k monumentalnim realiza-
cim, prostoupenym symbolickymi vyznamy. A vedle plastického tvaru se v autorové
praci zase prosadila plocha obrazu, ktera se stala impulzem k vyraznéjsimu zapojeni
systému barev. VSechny oblasti, do nichZ Jarcovjak vstoupil, vSak nelze chapat jako
uzaviené ani jako osamocené. Umélctiv pfistup se naopak vyznacuje mimoiddnou
provazanosti, kdy jeden vytvarny okruh podmiriuje dalsi a dava tusit nejen jejich pro-
pojeni, ale i opakované navraty k jiz propracovanym postuptim, predestfenym v no-
vych podobach a souvislostech. Soustavné se rozvijejici dilo vystupuje od pocatku
jako soudrzny piibéh, jehoZ jednotlivé momenty se v sobé ptirozené zrcadli.
Soucasna vystava, kterou ptipravila Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné,
predstavuje tvorbu Lubomira Jarcovjaka poprvé v ucelené formé, sledujici vSechny
jeji aspekty, vyjimecnou §ifi a provrstvenost. Zahrnuje vybér starsich i aktudlnich
praci v pestrém kontextu mnoha vytvarnych technik a pfistupq, které se vzajemné
podminuji a prozrazuji nespoutanost pti volbé jejich kombinaci. Nezaménitelna napa-
ditost tviir¢ich postupii se promitla i do nazvu vystavy ... PRU | REZ ... Jeho grafické
ztvarnéni zaroven poukazuje na svétonazorovy postoj autora, usilujiciho o vysloveni
nejzakladnéjsi zkusenosti ¢lovéka, mijeni. Vystava se kona u prileZitosti umélcova

Sedesatého vyroc¢i narozeni.

Vyboj Il, 2002, papir, akryl, zrcadlo, ocel, 109x88 cm



Cesta k uméni

Tvirdi vypovéd umélce Lubomira Jacovjaka se zacala formovat v proménlivé atmosfé-
fe sedmdesatych let 20. stoleti. Prozival ji ve specifickém prosttedi Malenovic, které
byly ¢asti mésta Zlina (tehdy Gottwaldova), kde se 12. srpna 1962 narodil a kde po dvou
letech stravenych v nedaleké Kasavé a Biezivkach nasel se svymi rodici zazemi. Jed-
nalo se o dobu ur¢ovanou omezenimi, kdy moznosti vlastniho hledani nebyly snad-
né a narazely na razné limity. Navzdory vSudyptitomné skepsi z politické a kulturni
situace v8ak Jarcovjak nachazel silu vymezit si vlastni izemi svobody, v némz jeho
predstavivost rozjittovalo mnozstvi nutkavych zazitkd. Patfilo k nim zejména obje-
vovani svéta ptrirody, plného svételnych a barevnych promén, na jehoz zakladé zacal
hledat tajemstvi za nim ukryta. PfindSela mu nejen novy vztah ke skute¢nosti, ale
rovnéz zaostfenou pozornost a otevienost ve vnimani. Jedine¢nost téchto zazitka
spolu s dal$imi podnéty, co zdobi ¢as détstvi a dospivani, predurdily svym zptsobem
pozdéjsi smérovani Lubomira Jarcovjaka. Cizelovaly jeho pozitivni citlivost a zvolna
prohlubovaly smysl pro ptiblizovani i zpochybriovani toho, co je povazovano za sku-
te¢né. VSe bylo vazano snahou o maximalni autenticitu, aby na této bazi zistala auto-
rova prace trvale zakotvena.

Prvni pokusy Jarcovjaka v oblasti vytvarného uméni spadaji uz do doby studii
na zakladni skole a posléze na Sttedni pramyslové skole kozatské ve Zliné, kterou na-
vs$tévoval v letech 1977 a7 1981. Jiz tehdy se stal zaujatym stoupencem grafické tvorby,
ktery pronikal do taji technickych postupti a tfibil svou femeslnou zru¢nost, zatimco
pomalu uvazoval o vlastni umélecké pozici. Nové obzory mu oteviraly pravidelné na-
vstévy galerii a knihoven, seznamovani s dily star$ich autort, ale tfeba i kratky pobyt
v zahranidi, zorganizovany stfedni skolou, diky némuz mohl poznat jedine¢né umé-
lecké sbirky petrohradské Ermitaze. P¥inosny pro néj byl také prvni ru¢ni graficky lis,
ktery si s nad$enim sam zkonstruoval pro dileZité posuny otevirajici dalsi vytvarné
predstavy.

Vyznamnym meznikem byl pro Lubomira Jarcovjaka piichod do Brna, kde v roce
1981 zahdjil studium vytvarné vychovy a cestiny na Pedagogické fakulté Univerzity
J. E. Purkyné. Nalezl zde nejen pestré prostiedi plné kulturnich aktivit a inspirujicich
odezev, zaroven zacal dosahovat svych prvnich vyraznéjsich uméleckych ziskt. Uz
jej nevedla pouze touha po zkoumani formalnich aspektt grafiky, $lo mu piedevsim
o hledani moznosti, jak prekracovat jeji meze. Pfi napliiovani novych vytvarnych snah
priznivé spoluptisobila tviiréi atmosféra a spolec¢enstvi nazorové blizkych umélcdg,
z nichz mnozi ztstali Jarcovjakovymi prateli uz celozivotné. SbliZil se zejména se spo-

luzaky Ivo Sedlackem, Zdetikem Gajdo$em a Milanem Magnim, se kterym v roce 1986
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zrealizoval svou prvni samostatnou vystavu,” dilezitymi inspirativnimi osobnostmi
se pro négj stali Josef Danék a Blahoslav Rozbotil, nebo pedagogové Petr Vesely, Jiti
Havli¢ek a Jan Bruzenak. Umélci se vzajemné podporovali intenzivni vyménou mys-
lenek a napadii, svobodné pokracovali ve vlastnim tvir¢im hledani a zaroven se zapo-
jovali do spole¢nych vytvarnych projektt. Pattila k nim napiiklad pfiprava a realizace
hromadnych umeéleckych sbornikd, které byly vazany konkrétnim zvolenym namé-
tem: v roce 1985 to byla vyzva Jd a moje hlava, o rok pozdéji téma Kruh.

Soubézné s vytvarnymi aktivitami byl Jarcovjak od pocatku naklonén také nej-
ruznéj$im zivelnym akcim, které konvenovaly s jeho svobodomyslnosti, Zivotnim
nadhledem a humorem. Kromé vytvateni tzv. pivniho humoru, ktery cerpal inspi-
raci v hospodském prostiedi, zalozil uz ve Zliné se spoluzaky ze zdkladni a stfedni
$koly nekonven¢ni hudebni skupinu Anarchistické Zesté, jez se prilezitostné schazi
dodnes.” Vyjime¢né postaveni mezi jeho souputniky zahy ziskal Ivo Sedlacek, jehoz
nadchazejici cesta se stala pozoruhodné soubéznou s cestou Jarcovjakovou. Blizkost
obou umeélct Ize pozorovat od jejich zakotveni ve Zling, pies spole¢na pracovisté, pe-
dagogickou ¢innost a vystavni setkani, az po teoretické reflexe, nebot Sedlacek se stal
jednim z prvnich teoretikt Jarcovjakovy tvorby a béhem prvni poloviny devadesatych

let uplynulého stoleti inicioval nékolik jeho samostatnych vystav.?

Grafika jako vychodisko

V priibéhu brnénskych studii se nejcharakteristi¢téj$im projevem Lubomira Jarcov-
jaka stala dila, v nichZ konven¢ni grafické postupy obohacoval o dalsi vytvarné pii-
stupy, rozsifujici mozné zpusoby znazornéni. Pracoval-li zejména v technice leptu,
suché jehly a akvatinty, zachazel s nimi ¢im dal svobodnéji, at uz pomoci soutisk,
piehodnocovani vyjevu zlacenim a motfenim nebo zapojovanim kresebnych zasaht.
Své kompozice sestavoval z nékolika zdanlivé samostatnych, presto vzajemné komu-
nikujicich forem, které vychazely z geometrickych atvart a jejich fragmentt. Tyto
prace, tykajici se predevsim vztahu tvaru a plochy, respektive znaku a pole, byly ¢as-
to spjaty s uplatnénim co nejelementarnéjsich forem kruhu, ¢tverce a trojuhelniku,
které svou jasnou symbolikou odkazovaly k trvale pfitomnym archetyptim. Ctverec
zastupoval pevnost, vyvazenost a lidstvi, trojuhelnik lze vnimat v cyklu tii fazi zi-
vota nebo jako pripominku dal$ich svéti, kruh zase evokoval nekonec¢no. Jarcovjak
vsak divakovi ponechéval volnost interpretace, v zavislosti na jeho znalostech a osob-
nostnim nastaveni. I proto nevahal uplatnit jazyk geometrie v konfiguracich s méné

zfetelnymi a rozpoznatelnymi skladebnymi prvky. Do pevnych obrazcid tak vnikala



bez ndzvu, 1987, lept, tempera, papir, 305x205 mm
450x360 mm

neurdcitost, pramenici na strané jedné z rtiznorodosti jejich strukturovani, na strané
druhé ze stupriujicich se a klesajicich odstinti $edé, které oteviraly prostory uvnitt
uzavienych forem a zdaraznovaly jejich hloubku. Dila pfedznamenala mnohé motivy
a postupy, které Jarcovjak béhem nadchazejicich etap déle sledoval nebo v jinych po-
dobach rozvijel: namétovy okruh oprosténych geometrickych tvarg, vasen pro struk-
tury a vyjevovani jinych druht prostorovosti.

Béhem grafickych experimentt si Jarcovjak stale intenzivnéji uvédomoval limity
plo$ného podkladového materidlu, ktery se svymi pevnymi hranicemi pfili§ vyme-
zoval vici okoli. Pouc¢en dosavadnimi zku$enostmi proto hledal jiné zptisoby prace
s papirem. Jednim z vnéjsich podnéti k proméné piistupu ke grafice se mu v poloviné
osmdesatych let uplynulého stoleti stalo setkani s tvorbou Ladislava Novika,* jehoz
alchymaze a froasaze jej upoutaly aktivaci rozpinajici se obrazové plochy. S obdob-
nym zamérem prikrocil k vlastni praci, kdy papir podvolil fyzickym zasahtim mackani
nebo prehybéni, vnasejicim mnozstvi neklidnych zlomd, zafezi a vrasnéni. Kompozi-
ce dosud ohranicena otiskem grafické desky zacala prechazet v Siroké pole vyplnéné
zhustujicimi se ¢i rozestupujicimi se stopami ¢ar. Umeélec se uz neomezoval formatem

dila, ale rozsitil jeho dosah do dalsich rovin, kde vyobrazeni unikalo konkrétnimu

bez ndzvu, 1985, lept, tisk, pfes Sablonu, moreny papir,
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okamziku ukonceni. Dilezitym nastrojem mu od pocatku byla perforace, umoziujici
artikulovat dal$i vyznamy dila stejné jako jeho estetické kvality.

Po zavr$eni studii v roce 1987 se Jarcovjak neusadil v Brné, ackoliv to po jisty ¢as
patfilo k jeho zaméru, ale vratil se do rodného Zlina. V mezicase jesté musel absol-
vovat zakladni vojenskou sluzbu a poté se uz rychle napojil na podnécujici kulturni
milieu svého rodisté. Oteviely se mu zde nejen ¢etné vystavni moznosti, jimiz zahajil
pravidelnou prezentaci své tvorby na kolektivnich i samostatnych prehlidkach, ale
také se dale rozsitoval pratelsky kruh autort a tvar¢ich podnécovatelt, ktefi se stej-
né jako on nehodlali podvolit zkostnatélosti a oficidlnim pozadavkim vladnouciho
rezimu. Po revoluci Jarcovjak nastoupil do Oblastni galerie vytvarného uméni v Gott-
waldové (od roku 1991 Statni galerie ve Zliné, nyni Krajské galerie vytvarného uméni
ve Zliné), kde ptisobil az do roku 1999, nejprve jako spravce depozitafe, pozdéji jako
kurator sochatské sbirky. S plnym nasazenim se zacal vénovat déni kolem galerijniho
prostiedi, které v souladu s nadéjnou atmosférou doby ziskalo na nebyvalé dynami-
ce, inovatorstvi a $ifi oborového zabéru, a to zejména zasluhou tehdejsiho teditele
instituce, vyznamného historika uméni Ludvika Sevecka, ktery byl hlavnim iniciato-
rem a hybatelem vs$ech dualeZitych podnéti.” Pi{mé intenzivni kontakty se pievtélily
do pevného a letitého vztahu, kdy se Sevecek stal zasadnim teoretikem Jarcovjakovy
tvorby a uvadél ji do $irsiho kontextu aktudlnich vytvarnych tendenci, mimo jiné
i v ramci proslulych piehlidek sou¢asného uméni - Novych zlinskych salona.

Vyjimec¢na atmosféra Zivena jejich pratelstvim, aktivitami a odbornym zajmem
se tehdy tykala nejen celé vrstevnické generace umélcti ptsobicich ve Zliné a blizkém
okoli, ale i nékolika genera¢né star$ich autort v Cele se Svatoplukem Slovencikem
a Jaroslavem Hovadikem. Nejbliz§imi se jim stali malif Ivo Sedlacek, rovnéz pusobici
ve zlinské galerii devadesatych let jako kurator, sochai Radim Hanke, grafik a malif
Zdenék Machacek, malit a basnik Pavel Preisner, sochai Zdenék Gajdo$ nebo malif
René Habl. Jmenovani umélci se pozdéji neoficialné-oficialné sdruzovali také spolec-
nymi vystavami Ohne Titel a ve volném uméleckém seskupeni Zlinsky okruh.s/ Jinou
duleZitou roli pro Lubomira Jarcovjika sehralo setkani s tvorbou Vladimira Jarco-
vjaka, ktera se mu stala blizka ptikladem jak formovat obrazovy prostor s diirazem
na moznosti jeho plasticity a skladebné rozmanitosti. Tyto vazby, navic podpote-
né zjisténim pribuzenského vztahu, podvédomé zachytil o mnoho let pozdéji v dile
Wboj 1I. (2002), jehoZ okolnosti vzniku a skryté poselstvi piibliZil ve stati nedavno

publikované v ¢asopise Prostor Zlin.”/



Alchymie autorskych papirt a knih

Vyznamnym predélem v Jarcovjakové umélecké tvorbé byl rok 1988, kdy raznéji vy-
kroc¢il mimo kodifikované zptisoby prace s papirem. Rozhodl se opustit limity pra-
myslové vyrabéné materie, aby veskery dtraz polozil na papir autorsky. Diive pevna
Cast dila se tim proménila v bujnou a pohyblivou strukturu, ktera se sama o sobé stala
nositelem vyznamovych asociaci. UZ se nejednalo o prace na papite, ale svébytné pa-
pirové objekty, které symbolicky oteviely dalsi fazi v umélcové zajmu o prostorovost,
prochazejicim celou jeho tvorbou. PfestoZe v nich pretrvavala zku$enost s prostu-
povanim tvart a prostord, uz nesmérovala pouze do nitra kompozice, ale rozpinala
se do jejiho bezprostiedniho okoli pomoci neklidné vrasnéného materialu. Autorsky
papir navic podminil novy pfistup ke znazornéni zakladnich geometrickych obrazc,
které zlistaly v autorové dile stale ptitomny. Struktura papirové hmoty, z niz nyni vy-
vstavaji, jim v8ak odebrala vSechny ostré linie, aby je nahradila nepravidelnymi prola-
klinami a trhlinami, které sugerovaly dojem pifemény ¢i rozpadu. Tento princip vnesl
do Jarcovjakovy tvorby symbolicky protiklad stalosti a pomijivosti, jenz nalezi mezi
hlavni zakonitosti utvafeni naseho svéta.

V nadchazejicich devadesatych letech 20. stoleti Jarcovjak rozpracoval velmi $iro-
ky rejstiik autorskych papird, v jejichz skladebnosti opétovné uplatnil stfet vice ma-
teriald a vytvarnych postupt. K dosavadnim grafickym a kresebnym vstuptim se pfi-
druzily rtizné soucasti a fragmenty redlného svéta, jako jsou tenké ohybané draty
nebo kousky ptirodnin, zejména trava, jehli¢i a listy. Jejich zapojenim vznikal novy
celek, v némz umeélec dale sledoval prolinani geometrickych tvart s organickou bez-
tvarosti. Napéti mezi pevnym a proménlivym nabyvalo na intenzité stejné jako klama-
vost vnimanych tvart a prostord. VSechny autorovy aktivity, zaclenujici do kompozic
nalezené prvky v jejich ptivodnim stavu, nabizi ivahy o souvislostech s italskym hnu-
tim Arte povera, jak jiz diive poznamenal jeden z teoretika Jarcovjakova dila, Ludvik
Sevecek.* Nicméné tu jde o spojeni nepfimé, kdy si Jarcovjak zadny konkrétni podnét
z realizaci ¢lent jmenovaného hnuti nepfivlastnil.

S ohledem na to, zda se prvky vyjevu vztahovaly vice k ptirodnimu nebo k umé-
lému, Ize umélcovy autorské papiry rozdélit do dvou okruhd, i kdyz jsou to okruhy
blizké a vzdjemné propojené. V prvnim z nich, rozvijeném hlavné zac¢atkem sledova-
ného desetileti, prevladly ptirodni vrstvy, které jakoby ztvarnovaly Zivou tkan svéta
a sugerovaly dojem probihajiciho déni - rastu a s nim neoddélitelného rozpadu, zro-
du a zaniku. Tvaroslovi ptitom obsadilo vét§inu obrazové plochy, na rozdil od dru-
hého okruhu dél, jejichz kompozice byla zbavena vseho nadbyte¢ného vyjma stop

vytvarenych redlnym artefaktem, stojicim mimo pohyb a ¢as. Vétsinou se jednalo
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bez ndzvu, 1992-2002, autorsky papir, moridlo, hlubotisk,
pfirodniny, 490x510 mm

o komponenty z kovu, nejcastéji pokrouceny drat, ale nalezneme i ¢asti pletiva nebo
treba otisk vicka od hodinek, které sam autor mechanicky deformoval. Kovové prvky
vedly k vytvafeni vice ¢i méné organizované soustavy rezavych skvrn, jejichz vznik
podminoval charakter vyrobniho procesu. Do kompozi¢ni skladby tak vstupovaly
vloZeného predmétu, aby tematizovaly kiehké spojeni zaméru a ndhody. Dila se opét
vztahovala k zdkladnim polaritam zakotvenym ve svété a v existenci ¢lovéka, které
zUstavaji latentné piitomnou rovinou umélcovy tvorby.

Soubézné s autorskymi papiry zacal Jarcovjak uz koncem osmdesatych let uplynu-
lého stoleti vytvaret autorské knihy, v nichz mnohem pregnantnéji vystoupilo jeho
silici zaujeti vicedimenzionalnimi vlastnostmi dila. Veden vnitini touhou po nekon-
vencnich, takika alchymistickych postupech, intenzivnéji zkoumal moznosti uplat-
néni papiru jako autonomniho objektového celku. Vydal se ptitom nékolika sméry.
Zatimco v nékterych realizacich pracoval s klasickou pravotahlou formou, kdy jednot-
livé listy spojil vyraznymi, reliéfné propracovanymi kniznimi deskami, jindy je vazal
volnéjsi, o to vSak komplikovanéjsi skladbou, umoziujici dal$i prostorové priniky
a optické klamy. Zadna z jeho knih se neopakovala, kazda ziskala vlastni pojeti neza-
vislé na druhém. Nékolik artefaktti vytvoril rovnéz ve spolupraci s uméleckymi kole-
gy a prateli, mimo jiné s Ivo Sedlackem a Josefem Darikem. Pracemi, které vznikaly,
bezprostiedné navazal na obsahlou tradici autorskych knih, které v ¢eském prostie-

di vyznamné rozvijel Jiti Hynek Kocman. Osobni setkani s Kocmanem a jeho dilem
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navic Jarcovjakovi poskytlo diileZité obohacujici impulsy, a to zejména ve vztahu k so-
fistikovanéj$im postuptim pfi piipravé papirové materie.

Stejné jako v grafikach, i v autorskych knihach Jarcovjak soustfedéné vyuzival
rozmanité zptisoby perforovani. Vznikajici otvory nabyvaly bud pevnéjsiho geomet-
rického vymezeni, které se vztahovalo jako diive k symbolickym aspekttim, nebo na-
opak beztvarosti rozevirajicich se trhlin, nékdy i proplétanych hrubym motouzem.
Destrukce dila tu byla nositelem dal$ich sdéleni a ¢asto i zneklidiiujiciho napéti, vy-
plyvajiciho z dramatické hry s prazdnem. S danou vrstvou emocionality konvenovaly
rovnéZ barevné odli$né varianty knih, které se odvijely predevsim v temné hnédych
odstinech s akcenty ¢erné nebo tlumené cervené. Barevné téony zdiraziovaly expre-
sivni amorfnost vychoziho materialu, ktera odkazovala k drasavosti a existencidlni
tizi informelni tvorby, spoluurcyjici ¢eské uméni Sedesatych let 20. stoleti.

Opa¢ny pél v umélcové projevu zase predstavovala autorska kniha O otrubdch
(1996), ztvarnénd jako bytelnéjsi schranka, ktera pod tézkym kovovym poklopem
ukryla ,prekvapivé“ hrst otrub. Kniha priznac¢né reflektovala nadsazku a humor, jemuz
je Jarcovjak otevien a nebrani se jim prokladat své prace podobné jako sva setkani
a hovory s prateli. Do knihy navic zaclenil nemodifikovany ptirodni material, kdy pro-
myslel razné moznosti jeho akcentace v prostorovém ttvaru. V tomtéZ roce jej uplatnil
také v dile Konec senosece (nyni ve sbirce Krajské galerie vytvarného uméni ve Zling),
které vznikalo v reakci na intenzivni prozitek spojeny se vSedni lidskou ¢innosti.

Autorské papiry zustaly dileZitou slozkou Jarcovjdkova projevu hluboko do deva-
desatych let 20. stoleti, s pfesahy i do nasledujicich desetileti, kdy stale znovu objevo-
val jejich dalsi vizualni a vyznamové moznosti. Soucasné se nevzdaval ani tradi¢ni gra-

fiky a obé tvardi polohy mu zahy ptinesly prvni uznani na kolektivnich piehlidkach.”
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V symbolice objektd a betonu

Svébytné papirové artefakty znamenaly dilezity predstupen k trojrozmérnym objek-
ttm, které se v pribéhu devadesatych let 20. stoleti stale vyraznéji v Jarcovjakové
tvorbé prosazovaly. Jejich zdkladem se staly elementarni tvary geometrické povahy,
jejichz genezi lze sledovat skrze dosavadni oblasti umélcova zdjmu az k nejranéj$im
grafikdm. Soucasné v nich Jarcovjak kladl diraz na uplatiovani raznych druh ma-
teridlt. S oblibou pouzival kamen, dfevo a kov, pracoval se sklem i fragmenty papiru,
od poloviny devadesatych let zacal soustfedénéji experimentovat s betonem, ktery
se dosud v jeho tvorbé nevyskytoval. Nezfidka do svych kompozic zadlenoval také
soucasti predmeétného svéta v jejich ptivodnim nalezeném stavu. Vznikajici objekty
charakterizovala na strané jedné racionalné vymezena forma presného obrysu a uza-
vieného objemu, na strané druhé rtiznorodost materialu a odli$ny zptisob pojedna-
ni povrchu, ktery znacil individualni narusovani vychoziho fadu. Jednalo se o dalsi
zpusob umélcova Gsili, jak v dilech stdle znovu nachazet adekvatni paralely urcitych
zakonitosti, na jejichz zakladé probihaji jevy svéta.

Oproti ptedchozim diltim, jimZ Jarcovjak daval nazvy jen vyjimecné, zacaly byt
jeho prostorové realizace spojovany s konkrétnim oznacenim. Obvykle uzival obecné
pojmy: Majdk (1999), Kamen (1998), Troky (1999), aniz by vSak usiloval o ryzi deskripci
objektt, s nimiz pracoval. Ty totiZ v umélcové podani nabyvaly nezvyklych podob,
piinasejicich dalsi odkazy a souvislosti, pro kazdého divdka odlisné s ohledem na jeho
osobnostni zaloZeni, miru zkuSenosti ¢i proud jeho predstavivosti. Ac¢koli se dila pod-
fizovala tvarovym danostem vychoziho pfedmétu, zaroven s nim originalné polemi-
zovala a pohravala si se zménou vyznamovych akcentt.

Podstatnou dlohu v sochaiském usili Lubomira Jarcovjaka ziskaly prace, které
se svym tvarovym pojetim bezprostifedné vztahovaly k archaickym formam pfipo-
minajicim pyramidy, mastaby ¢i svébytné relikviate. Piestoze zietelné odkazovaly
k dilam starovékych kultur, zaroven se z tohoto smétfovani vydélovaly. Jejich kompo-
zi¢ni vystavbu podminovala nova geometricka schémata a varia¢ni moznosti. Archa-
icky tvar byl soucasti vyssiho celku, jemuz nalezela prehledna diferenciace a neziid-
ka i specificky architektonicky raz. K vyraznym reprezentantiim patii objekt Vyzva
(2002), vychézejici z betonovych hranoli, které nesou dvé drobné pyramidy, vzajem-
né propojené zrezivélou ty¢i. Tato dila znamenala dtleZité obohaceni autorova vizual-
niho jazyka a zaroven s sebou prinasela specifické aspekty, jako je nad¢asovost nebo
neukoncenost.

Pozoruhodnym ptikladem je cyklus Mista, kterému se umélec systematicky vénuje

jiz od roku 1995. Jedna se o nepfetrzitou sérii individudlné pojatych prostorovych
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Vyzva, 2002, dfevo, ocel,
papir, beton, 32x40x136 cm

praci, které spojil shodny tvarovy zaklad ptipominajici mastabu. Zatimco nékteré ob-
jekty se vyznacovaly strohosti a minimalistickou Gspornosti, dalsi byly bohaté ¢lené-
ny, at uz presnymi vyseky vnitini hmoty, nebo naopak reliéfné vystupujicimi prvky.
Vyuzivaly Sirokou $kalu material®, které spolu kontrastovaly, stejné jako pestry rejs-
tiik tvarovych doplnk, piehodnocujicich vychozi prostorovou skladbu. Pii spole¢né
prezentaci nabyvaly objekty na monumentalité, aniZ by ovSem ztracely na své intim-
nosti a citlivosti. Zaroven maximalizovaly energii, kterd se mezi nimi akumulovala,
aby nepfretrzité vyzarovala do bezprostiedniho okoli.

Vedle horizontalné koncipovanych dél prostoupilo Jarcovjakovu tvorbu soustte-
déné zaujeti vertikalitou. Tento princip lze pozorovat zejména v nékolika formatové
monumentalnich pracich z let 2000 a 2001, jejichz konstitutivnim materialem se stal
beton. Sestaveny byly z nejelementarnéjSich geometrickych tvar, které na strané jed-
né souznély s predpokladanou tizi surového betonu, na strané druhé ji popiraly svym
jasnym sméfovanim vzhiru. Celkové usporadani nebylo vazano exaktnimi pravidly
a soumérnosti, nybrz se z nich zamérné vydélovalo prostiednictvim nepatrnych po-
sunt a naru$eni. Mezi jednotlivymi ¢astmi kompozice vznikalo zvlastni napéti, které
bylo obdobou Zivotnich sil a jejich promén odehravajici se mezi fadem a chaosem. Jak
bylo pro umélce piiznacné, opét zde ve vice rovinach sledoval protivahy v existenci
svéta, aby je propojil v jeden vnitiné soudrzny, nedélitelny celek. Jeho invené¢ni hie
odpovidaly i zvolené nazvy dél: Hdk (2000), Brdna svétla (2001), Velky chodec (2001),

podminujici neomezenou fadu asociaci.
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Verejné realizace a socharskd sympozia

Volna prostorova tvorba Lubomira Jarcovjaka bezprostredné vedla k realizacim ve ve-
fejném prostoru. Na jejich poc¢atku stal Kubus, ktery vznikl pti prileZitosti vytvarného
sympozia Prostor Zlin v roce 1997. Setkalo se v ném hned nékolik autorem dlouhodobé
sledovanych témat. Pfitomna zuistala symbolika ¢tverce a trojahelniku, které utvorily
elementarni hmotovou skladbu, v niZ se propojily odli$né typy materialu: kimen, vep-
fovice a palené cihly, vyjadiujici zakladni charakter staveb Zlina a jeho blizkého okoli.
Aby se oteviely vzajemnym prostuptim svétla, byl vrchol rovnoramenného trojthel-
niku ponechan na v$ech sténach prazdny. Svou ideu umélec dale akcentoval pii prvni
prezentaci vsazenim hoficich svici, které v nadchazejicim veceru stupniovaly ptisobi-
vost magické atmosféry. Na strané jedné tak Kubus zptitomnil svédectvi o misté, kde
autor vyristal, na strané druhé se vyjevil témér jako archetypalni ztvarnéni svétla.

Nasledné se Jarcovjiak vénoval fadé realizaci ve vefejném prostoru, jejichz vznik
souvisel s tehdejsim rozmachem sochatskych sympozii. Pro umélce to byla nova zku-
Senost, dovolujici podmanit si klasické sochatské materidly a tiibit precizni sochati-
nu. K autorovym zasadnim poc¢intim nalezi socha Archa z hotického piskovce, ktera
vzesla ze sympozia v Ttinci, konaném v roce 2003. Jarcovjak si vybral impozantni
kamenny kvadr, ktery proménil v kontrastu neopracovanych ptirodnich ploch a hlad-
kych schodi, vytesanych do jeho nitra. Konkrétni moment sochatské prace nechal
vstoupit do citlivého dialogu s ptirodou, v niz se kimen miliony let utvafel, a proto ji
jej z ¢asti ponechal. Tento respekt si umélec udrzel i do budoucna.

V roce 2003 se Jarcovjak zacastnil také sochatského sympozia v Miloticich, kam
se navracel i béhem pozdéjsich let. Opét se soustiedil na dila vznikajici na bazi dialo-
gu piirodnich forem a urcitych symbolickych motivi. Jeho konstantnim motivickym
prvkem zustaly schody, které se poprvé objevily v realizaci v Tfinci a nalezneme je
i v obou skulpturich vytvorenych v ramci milotickych sympozii: Brdna (2003) a Sa-
mota (2004). Tento mnohoznac¢ny symbol mtZeme chapat jako metaforické vyjadieni
toku ¢asu, ale zaroven i jako spojnici mezi hmotnym svétem a svétem za jeho hrani-
cemi, nebot schody vzdy mizely do volného prostoru.

Ucast na sympoziich byla pro umélce vyznamna rovnéz s ohledem na bohatstvi
podnétl, které myslenkové i fakticky pfinasela. Pro silu predstavivosti i zku$enos-
ti byla nenahraditelnd. K dtlezitym setkanim néleZelo sympozium odehravajici
se v Uherském Brodé v roce 2007 a 2009, kde se Jarcovjak mimo jiné setkal, stejné
jako v Miloticich, s Radimem Hankem a Petrem Horakem, sochafi a blizkymi prateli,
ktefi byli pro jeho uméleckou ¢innost podnécujici a zasadni. Uherskobrodskymi re-

alizacemi Jarcovjak navazal na své dvé odlisné tvardi linie. Zatimco prvni skulpturu
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Archa, 2003, hoticky piskovec, §. cca 320 cm, park nemocnice Sosna, Tfinec

Ulita (2007) komponoval s cilem vnést do mohutného bloku piskovce dojem pohybu,
poukazujic na veskerou energii univerza, druhé so$e z mramoru nazvané Hran (2009)
ponechal meditativni staticnost a geometrickou strohost, ktera svédéila o autorové
pretrvavajicim zaujeti dily starovékého Egypta.

Mimotadnou vyzvu na Jarcovjakové umélecké cesté prinesla KfiZovd cesta v Bu-
kovanech v okrese Hodonin. Za jejim vznikem stala vizionaiska a oteviena osobnost
tamniho starosty Zdetika Slovacka, ktery umélce uz koncem devadesatych let piimo
oslovil a vlozil do néj svou veskerou dtivéru, aniz by jej limitoval ¢asové nebo z hle-
diska vytvarného pojeti. Kiizova cesta ovSem nevznikala rychle ani bezprostiedné,
predchazely ji dlouhé ptipravy a hledani, jak utrpeni JeZise Krista jdouciho na Golgotu
a vstavajiciho z hrobu uchopit. I kdyz se Jarcovjak zprvu zabyval moznostmi popisné-
ho vypravéni, pozdéji, predevsim po setkani se svym pfitelem architektem Ludkem del
Maschio, se utvrdil v presvédceni setrvat u zakladnich vyrazovych prostiedku, které
se mu staly nejvlastnéjsimi. Prikrocil proto k navrhiim sestavajicim z geometrickych
obrazct a symbold, jejichz zakladem byl trojuhelnik, ¢tverec a kruh. Zatimco pracoval
s co nejjednodussimi, o to vSak ucinnéj$imi formami, pronikal pod povrch ptibéhu
k jeho hlubsi podstaté. Vyuzil pfitom materialy nalezejici k jeho tradi¢nim i méné tra-
di¢nim: beton, Zelezo a prasvitnou umélou pryskyfici, pricemz vertikalni kompozice
vedl az do vysky 340 cm. VSech ¢trnact zastaveni vzniklo s jasnym zamérem propojit
geometrické tvary s figuralnimi asociacemi a prezentovat je jako soucast komplexniho

pusobeni celku, ktery se citlivé v¢lenil do Siroce oteviené, vinici se krajiny. Dila se stala
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vyrazem autorova jedine¢ného a originalniho feseni, v némz se projevil jeho hluboky
vztah ke kiestanstvi, stejné jako latentné pritomna existencialni vychodiska. Podatilo
se mu vyjadrit nesnesitelnou tizi Kristova utrpeni a zaroven znazornit cosi nec¢ekané
smiflivého a obecné spjatého s piijetim lidského osudu. KtiZova cesta se rodila pozvol-
na v pritbéhu jednoho desetileti, jeji slavnostni Zehnani probéhlo 6. ¢ervna 2010.1%/
Dalsi vyznamnou sakralni realizaci se pro Lubomira Jarcovjaka stalo interiérové
feSeni kaple sv. Jana Pavla II. v Bukovanech, kterého se ujal spolu se svym synem Ja-
kubem mezi lety 2010 a 2013. Pti vzniku pozoruhodného architektonického dila se se-
tkala fada cilevédomych osobnosti v ¢ele s Josefem Koutilem, podnikatelem a roda-
kem z Bukovan, ktery byl spolu s manzelkou iniciatorem myslenky vybudovani kaple
a investorem, architekti Jaroslav a Lenka Vlachovi z Atelieru 100D z Kyjova, a rovnéz
nékolik Jarcovjakovi lidsky a umélecky blizkych tvarca, ktefi se zapojili do realiza-
ce interiéru: Radim Hanke (sochafské prace), Ivo Sedlacek (malba na skle), Zdenék
Gajdos (Kiizova cesta) a Markéta Prokopova (vytvarné reseni oken). Vnitini prostor
kaple byl nesen jednoticim myslenkovym konceptem, ktery skrze puristickou ¢istotu
sméfoval k oteviené brané transcendentna. Riznobarevnost materidlu byla opusté-
na ve prospéch nadpozemsky bilé, ktera interiéru dominovala a urc¢ovala i mobiliaf
v knézisti navrzeny z carrarského mramoru. Bilou doplnily pouze dva barevné akordy,
a sice linie tmavé mramorové dlazby smétujici k Jeruzalému a dubové lavice. Vycho-
diskem pojeti se opét staly zakladni geometrické tvary, které vévodi vS§em oblastem

Jarcovjakovy tvorby, nyni aktualizované do tiché, kontemplativni polohy."

Mezi pracemi na papife, malbami a reliéfnimi obrazy

Soubézné s trojrozmérnymi objekty se Jarcovjak v klauzute svého ateliéru v Sarovech
u Zlina, kde se usadil uz v roce 1991, neptestal vénovat kiehkym kompozicim z papi-
ru. Po¢atkem nového milénia ptikrocil k obohaceni vyrazového rejsttiku o hedvabné
papiry, jejichz prasvitnost rafinované meénil pomoci vrstveni a prekryvani. Vzniklymi
strukturnimi plany rozehraval zivou sit plosného i hloubkového uc¢inku, jenz dale na-
sobil gestickymi barevnymi ¢rty, ale tieba i vkladanim kousk ptirodnin nebo tiskem.
Dosavadni prisné geometrické formy a ostré linie se rozpadaly na vice ¢i méné nepra-
videlné atvary, dynamické ktivky a chvéjivé body, které do obrazového prostoru vna-
Sely neklid. Dila vzbuzovala celou $kalu vizualnich a haptickych vjem1, navozujicich
dalsi kontexty, vztahy a souvislosti.

Koloristické zasahy, nékdy vyraznéjsi, jindy méné kontrastni, které Jarcovjak

do papiru vpisoval, jakoby ohlasovaly jeho tvorbu nadchazejicich let, kdy se v ni stale
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vyznamnéji prosazovala malba a expresivnéjsi barevnost. Jeden z celkti v této skupiné
utvorila dila mensiho formatu, v nichz umélec uplatiioval spontannost uvolnénych
malifskych gest, kterymi na plose platna zaznamenaval rozmanité abstraktni vyjevy.
Rychlymi dotyky $tétce rozvijel svébytnou souhru rozechvélych ploch s mékkymi lini-
emi a kiivkami, které se vztahovaly nejen k zakladnim geometrickym obrazctim (Ohne
Titel, 2002), se kterymi autor pracuje po celou svou tviiréi drahu, ale také ke zcela no-
vym utvarim a formam, z nichz nékteré nabyvaly aZ figuralniho charakteru. K tomu
odkazovala i volba jejich nazvi: M (2008), Hlava (2008). Jiné motivy, které Jarcovjak
v obrazech reflektoval, se vazaly k pfirodnim jeviim (Usvit, 2008) nebo k prostorové-
mu ucinku (Spojent, 2008). Prirozeny vztah k prostorovosti umélec ¢asto akcentoval
uzitim rezného platna s otevienou strukturou, kterd umoziovala svételné prostupy
a navozovala pocit pronikani do jiné dimenze.

Obrazy i pres své komorni métitko poutaly dynamikou malitskych stop, které jed-
notlivé vyjevy napliiovaly pohybem a vibracemi. Neni bez zajimavosti, Ze vznikaly
v dobé, kdy vrcholily naro¢né prace na Kfizové cesté v Bukovanech. Mizeme je proto
vnimat jako autortv podvédomy tnik od exaktnich pravidel a logickych systému, které
rem. Vyrazové s nimi navic konvenuje mnozstvi barevnych kreseb, jimiz umélec spon-
tanné zachycuje prvotni faze svého procesu tvoreni. Predstavuji uz neoddélitelnou
soucast jeho projevu a vypovidaji o myslenkovém i tvarném zrodu mnoha pozdéjsich
del.

Nejednd se ovSem o jediny okruh dél dynamického razu, ktery Jarcovjak ve své
tvorbé rozvinul. Opakované se soustiedil také na ptsobeni kresebnych linii, jimiZ ja-
koby predkladal pisemny zaznam o vzniku dila a vizualizoval myslenkové proudy,
z nichZ se rodilo. Nanaseny byly pfevazné na jednobarevné pozadi rychlymi, uvol-
nénymi tahy, povySenymi na jediny vyznamotvorny zasah (bez ndzvu, 2017). Prvni
ohlasy skripturalné zalozenych dél ptitom mazeme nalézt uz v nejranéjsich grafikach.
Tyto postupy bezpochyby souvisi s celoZivotnim Jarcovjdkovym zajmem provazet
svou tvorbu pisemné, a to zejména kratkymi, vymluvnymi zaznamy a reflexemi, které
svym pojetim navazuji na osobité  haiku® Jejich basnivé vize prinasi jedine¢na své-
dectvi o autorové tvir¢im postoji a zaroven oteviraji vzacnou moznost poodhalit jeho
niterna rozpoloZzeni i nejskrytéjsi pocity.

Dalsi velky celek v Jarcovjakové tvorbé poslednich dvou desetileti predstavovaly
prace, které se pohybovaly na pomezi mezi zavésnym obrazem, reliéfem a objektem.
Jejich zdkladem se staly kombinace rtiznorodych pristupd a materialii, mezi nimiz
se stfidal vrstveny papir vypnuty na ramu, dievo, kovové prvky, grafiky, kresebné li-

nie, malba, sprej nebo i fragmenty redlnych predméti. Svéd¢ily o umélcové neustalém
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Kruh, 2016-2017, akryl, olej,
pldtno, 96,5x96,5 cm

zkoumani moznych zptsobti jejich osvojovani, smétujicim k vytvafeni ryze vlastniho
vytvarného jazyka. Uplatiioval v ném vrstveni nebo prekryvani, dalezitym prostied-
kem zistala perforace, objevilo se i mackani nebo kolazovani. Tyto procesy odrazely
Jarcovjakav Zivy zdjem o svét, ktery je sice ¢lovékem artikulovany, zaroven ale jen sté-
Zi uchopitelny. Na dulezitosti nabyvalo téma ,nesetkani®, které umélec uchopil jako
jeden z obsahti svého tviréiho usilovani a mijejici linie ¢i tvary se staly urcujicimi
zaklady skladby jeho obrazi, respektive objektt a soch.

Vymluvnym dokladem autorova specifického pfistupu je naptiklad dilo nazvané
Kam z roku 2009. Objevil se v ném horizont jako linie vedenda uprostied kompozice
a zdaraznéna reliéfné vystupujicim kruhem, k némuz se po obou stranach vztaho-
valy dva protdhlé atvary, mizejici za hranou formatu. Vyjev zcela pozbyl svou hmot-
nost, barevnost i ohrani¢enost. O rok dfive zase vznikla kompozice Stfedobodu, ktery
se vyjevil jako mohutny, neptivétivé piisobici objekt pohlcovany nejcernéjsi prazd-
notou. Oproti tomu byla Mapa z roku 2005 koncipovana jako sestava vicera barevné
i strukturalné odlisnych ploch. Jejich vzajemné vztahy a konfigurace vsak opét davaly
tusit touhu po odkryvani dal$ich prostorovych dimenzi. Zptisoby, jak formovat vizual-
ni kvality a vyznamy dila, zde byly nevycerpatelné. Patfily k nim i prace, v nichz se kom-
pozi¢ni prvky misily s fragmenty grafickych listt, které umélec vytvofil uz na pocatku

své tvirdi cesty, v priabéhu osmdesatych let predchoziho stoleti (Styk, 1986-2010, Cesty,
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1987-2010). Jarcovjak se tak opakované vracel k motiviim, jeZ provazely celou jeho tvor-
by, aby je v jinych podobach zkoumal a navazoval s nimi nové vazby.

Stopy neviditelnych prostortd

V prubéhu druhého desetileti naseho stoleti nabyvaly na vyznamu kompozice, kte-
ré prinasely dal$i moznosti budovani prostoru v plose obrazu. Motivy, jez se v nich
nachazely, ziskaly oproti star$im pracim pevnéjsi zasazeni a osttejsi vymezeni své-
ho objemu. Stéle se ovSem jednalo o kompozice zaloZené na geometrickych obraz-
i nejasné ohranic¢enych forem. Vznikaly rtizné skladebné a barevné varianty, pohybu-
jici se od radikalnéji redukovanych obrazt, v nichZ se uplatiiovaly pouze silné linie
(V éase, 2017-2018, Triptych, 2018), az po kompozice, v nichZ do dialogu vstupoval cely
soubor zakladnich tvart, elementd a ploch, evokujicich iluzi déni (Svazek, 2018-2019,
Uvnit#, 2020). Do prostorovych struktur vnasely urcity pohyb, neseny jak proudem
linii mizejicich za hranicemi formatu dila, tak chvéjivymi plochami pfesné vybranych
intenzivnich barev. Tyto postupy vyznamné aktivizovaly jinak statickou kompozici,
ktera nebyla nepfistupnym, uzavienym prostorem, ale napojovala se na okolni svét,
s nimZ udrZovala vzajemné vazby.

V dal$im okruhu dél zabyvajicich se prostorovym budovani obrazu se Jarcovjak
zaméfil na rozvijeni zakladni formy v navaznosti na konkrétni tvar nalezeného pod-
kladu. Piikladem je Duch lesa (2019-2020), jehoZ kompozi¢ni skladba vysla z nékolika
drevénych komponentt, vsazenych do sebe vzdjemné tak, az se ukotvily v idealnim
formatu ¢tverce. Vychozi struktura pfitom podminila dal$i prostorové vztahy, stejné
jako jemné barevné intervence, soustiedéné predevsim na odstiny bilé. Jeho malifsky
vice uvolnény pendant pak reprezentuje Cesta lesem (2020), v niZ se svisle fazena
drevéna prkénka ocitla v kontrastu s zivymi barevnymi liniemi a formami, které evo-
kovaly tajuplné mapovani urc¢itého prostoru.

Obé¢ dila zaroven ptinesla svédectvi o konstantnim zajmu Lubomira Jarcovjakova
o piirodu a podnétnou interakci s fragmenty konkrétniho prostiedi vibec. Ta se vzdy
tykala i nejobycejnéjsich véci, které umélec neponechal na své cesté bez povsimnuti, ale
vyuzil jejich skrytého ptivabu pro vlastni praci, at uz se jednalo o malby, autorské papi-
ry nebo trojrozmérné objekty. Nalezené artefakty vydéloval z jejich pivodniho kontex-
tu a navracel jim Zivot, ozvlastnény proménénou podobou i vyznamem. V téchto sou-
vislostech mzeme zminit rovnéz autorovo zaujeti tzv. ready-mades, které uz se staly

pevnou soucasti jeho hravé napaditosti, vtahujici zamérné do svéta uméni necekané.
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,Memento mori.” Ofech., 2020, dfevo, ocel, v. 117 cm

I v soucasnosti Jarcovjak setrvava v zajeti prostorovych realizaci, soch a objektti.
V mnoha ohledech ¢erpa ze svych dosavadnich vychodisek, zarover je ale i prehod-
nocuje a uvadi do novych souvislosti. Jsou to témata nesetkani a mijeni, kategorie
stalosti a proménlivosti, symbolika archaickych forem nebo princip vertikality. Uplat-
nyje je v monumentalnich i komornéjsich kompozicich z rozmanitych materiald, je-
jichZ rejstiik saha od mramoru, piskovce a oceli az po dfevo nebo autorsky papir. A¢-
koli vychazi predevsim z pevného geometrického tvaru, stale v ném uchovava vysoky
stupen duchovni koncentrace. Upozoriiyje na to jiz samotné pojmenovani nékterych
dél: Duse a télo (2015), Kfidla (2014). V dalsich momentech tvorby mu zase inspiraci
poskytuji artefakty rtizného pivodu a stafi, z nichz vyvstava napiiklad impozant-
ni piskovcovy Triin (2021-2022). Jeho skladebny princip opét vychazi z individualni
modifikace geometrického prostorového ttvaru, ktery je odvijen v dialogu s tvorbou
minulosti. Jarcovjak navic dociluje vzacné vyvazenosti mezi realnosti hmotové sklad-
by a jejim nadpozemskym vyrazem, vzbuzujicim v divakovi pocit posvatnosti a nedo-
tknutelnosti.

Umélcovo odpoutavani se od tize hmoty odhaluji rovnéz realizace, do nichz
jsou vnaseny vyznamy poukazujici na determinanty lidského byti. Jednou z nich je
dilo,,Memento Mori.“ Ofech. zroku 2020, které se pohybuje na hranici sochy a objektu,

pricemz prezentuje nejvy$$i mozné sepéti organické formy a symbolu pomijivosti.
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K dal$imu vyznacnému tématu se vztahuje objekt Krok (2021-2022). Jedna se o ele-
mentarni abstraktni formu, jez se rozlamuje na dvé symetricky probihajici, presto
se mijejici ¢asti. Vznikajici prace jsou vazany naprostou rezonanci nejen s uméleckym,
ale i s zivotnim postojem autora, vyjadiujicim vnitini sepéti ¢clovéka a svéta jako ne-

dilné spojeného duchovniho celku.

Poutnik bez hranic

Rozpéti aktivit Lubomira Jarcovjaka ve sféfe vytvarného uméni je ohromné a ohro-
mujici zaroven. Doklada autorovu otevienost a strhujici nasazeni, s nimz ke kazdé
vyzvé pristupuje. Soubézné s volnou tvorbou se piitom nebrani ani vstupovat do dal-
Sich tvlrcich oblasti. V devadesatych letech 20. stoleti se kromé jiného soustavnéji
vénoval grafickym apravam tiskovin, zejména ¢asopisu Prostor Zlin vydavaného zlin-
skou galerii, kde byl tehdy zaméstnan. Konstantni soucast jeho vytvarného zivota
predstavuje ¢innost pedagogicka. Zahdjil ji v roce 1994 na Zlinské $kole uméni (nyni
Zlinské soukromé vy$si odborné skole uméni), kde ptisobi od pocatku jako vytvarny
pedagog a od roku 2002 jako vedouci nové ziizeného grafického oboru skoly. Mezi
lety 2008 az 2013 se jeho ¢innost rozsifila na pidu Fakulty uméni Ostravské uni-
verzity a od roku 2014 vede praktickou vyuku grafické tvorby na Univerzité Tomase
Bati ve Zliné. Jarcovjak bezpochyby naleZi k silnym inspirativnim osobnostem, které
svymi zkusenostmi a poznatky tfibi vytvarny nazor mladych adeptd uméni, aniz by
ubiraly prostor jejich vlastni kreativité. Mnoho byvalych studentt dnes uz patii k jeho
blizkym pratelam a jako etablované tvardi individuality se vzajemné setkavaji nejen
v soukromi, ale i pti prezentacich svych praci.

Velmi bohaté jsou rovnéz Jarcovjdkovy vystavni aktivity, kontinudlné rozvijené
od konce osmdesatych let 20. stoleti v ramci samostatnych i kolektivnich projekta.
K zasadnim vefejnym vystoupenim se fadi vystava pripravena pii pfilezitosti ¢tyfi-
catého vyro¢i umélcova narozeni, uskute¢néna v Domé uméni ve Zliné v roce 2002,
na které se sesSel s Ivo Sedlackem, podobné jako o dva roky pozdéji v hranické Sy-
nagoze, nebo vystava iniciovand Ivanem Neumannem v Ceském muzeu vytvarnych
umeéni v Praze v roce 2005. Z novéjsich po¢int pfipomenme alespon vystavu v Galerii
Vaclava Chada na zlinském zamku z roku 2016 nebo o ¢tyfi roky pozdéji usporadanou
prezentaci v Synagoze v Hranicich. Vystavy pochopitelné pro kazdého umélce znaci
dulezité mezniky, ale jsou i branou k oficialnimu ocenéni a zatazeni do kontinuity sou-
¢asného uméni. Pro Jarcovjaka vSak zadna udalost na jeho tviré¢i draze neni tou finalni.

Stale znovu na ni objevuje mnozstvi impulst a podnéth, které pak nezaménitelnym
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zpusobem reflektuje ve své volné tvorbé. Tyka se to rovnéz jeho sochatskych monu-
mentt urcenych do vefejného prostoru, nebo tfeba i navrhu interiéru kaple sv. Jana
Kititele na hradé Lukov nedaleko Zlina, ktery byl realizovan v roce 2015.

Lubomir Jarcovjak si zvolil jedine¢nou a nezavislou cestu, na které neprestava vy-
nakladat usili k objevovani stale nového. Je to cesta nepfetrzitého dobrodruzstvi a ne-
kone¢nych promén zobrazeni. Neomezuje se na tzky okruh konven¢nich zptsobt vy-
tvarné prace, naopak se vyznacuje hledanim novych tvir¢ich moznosti a posouvanim
hranic. I pfes rozmanitost piistupi je autoriv projev sevien pevnym ramcem. Tvori
jej geometrizované formy, jejichZ racionalita se vzacné slucuje se silnou duchovni kon-
centraci. To v§e ma svij podil na vzniku pozoruhodné citlivého dila, které je neseno
vyvazenym vztahem mezi pfitomnym a nepfitomnym, archetypalnim a pomijivym,

obecnym a osobnim.

1/ Vystava se uskutecnila v brnénském Klubu mlddeze Kienova a doprovézel ji autorsky katalogovy
Ctyilist se stru¢nymi zivotnimi daty.

2/ Hudebni skupina Anarchistické Zesté vznikla v pribéhu prvni poloviny osmdesatych let 20. stoleti
a k jejim zakladajicim ¢lentim patfili kromé Lubomira Jarcovjaka Lubo§ Zalesak, Petr Moravec, Pavel
Sosna a Jaroslav Jufina, pozdéji se pridal Milan Brychta. Manazerem kapely byl a je Alan Sutera.

3/ Jednalo se o vystavu v Galerii mladych pfi MKS v Domé u dobrého pastyfe v Brné, ktera se konala
v ¢ervenci a srpnu 1991. Dalsi Jarcovjakova samostatnd vystava byla prezentovana v Grafickém kabi-
netu Statni galerie ve Zliné v terminu od 2. 12. 1994 do 29. 1. 1995, poté pokracovala v Galerii Luzanky
v Brné (8. 2.-28. 2.1995) a nakonec byla uvedena v Galerii Jitiho Jilka v Sumperku (2. 5.-28. 5. 1995).
Vystavu doprovodil mensi katalog s obrazovou ptilohou a textem Ivo Sedlacka.

4/ Ladislav Novék (1925-1999) byl vyznamny grafik, malif, pedagog, prozaik, prekladatel a experimen-
talni basnik. Jeho specificka technika tzv. froasaze byla zaloZena na zmackani plochy papiru a na-
sledném nanaseni barvy, pti¢emz vznikla struktura se stala vychodiskem interpreta¢niho procesu,
spodivajiciho v konturovani, dokreslovani ¢i vrstveni dal$ich barev. Srv. Jiti Valoch, Promény Ladi-
slava Novdka, Praha 2002.

5/ Historik uméni Ludvik Sevecek (1944-2022) byl svym Zivotem a profesnim piisobenim spojen se Zli-
nem, kde od roku 1973 pusobil jako kurator a od roku 1990 jako feditel Oblastni galerie vytvarného
uméni v Gottwaldové, nynéjsi Krajské galerie vytvarného uméni ve Zliné. Pfipravil zde fadu mo-
nografickych a kolektivnich vystav vyznamnych umélcti a odbornych katalogt (Vladislav Vaculka,
Svatopluk Sloven¢ik, Jaroslav Hovadik, Tomas Svéda, Karel Nepra$ a piatelé aj.), inicioval potadani
mezinarodnich konferenci a vytvarnych sympozii (Prostor Zlin), zaslouzil se o obnovu slavnych ba-
tovskych salont v podobé Novych zlinskych salont a Zlinskych salont mladych a v neposledni fadé
patfil i k zakladatelim odborného periodika Prostor Zlin.

6/ Ohlédnuti za aktivitami Zlinského okruhu ptinasi katalog Zlinsky okruh VII Poprvé ve Zliné, s tex-
tem Ivana Bergmanna, vydany Krajskou galerii vytvarného uméni ve Zliné v roce 2021.

7/ Srv. Pavlina Py$na - Lubomir Jarcovjik: Vyboj I1, in: Prostor Zlin XXIX., 3/2022, s. 40-41.

8/ Srv. Ludvik Sevecek, Lubomir Jarcovjdk. A..bdze (kat. vyst.), Zlinsky Zamek o.p.s., Galerie Vaclava
Chada ve Zliné 2016.

9/ V roce 1997 Jarcovjak ziskal Grand prix na Bienale ¢eské grafiky v Ostravé, o rok pozdéji Cestné

10/ Srv. Tomas Jezek (ed.), Lubomir Jarcovjdk. KfiZovd cesta. Bukovany, Bukovany 2010.

11/ Srv. Josef Koufil - Lubomir Jarcovjak (ed.), Bukovany. Kaple sv. Jana Pavla II., Bukovany 2014.
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Triptych, 1986, lept, tisk pres Sablonu, moreny
papir, 495x375 mm

Triptych, 1988, lept, akvatinta, suchd jehla,

zlaceni, moreni, papir, 355x270 mm

LUBOMIR JARCOVIJAK
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bez ndzvu, 1999, autorsky papir, drdt, 500x490 mm Plamen, 1996, autorsky papir, seno, kresba zdrem, 640x660 mm

bez ndzvu, 1999, autorsky papir, seno, hlubotisk, akryl, tuzka, 490x480 mm bez ndzvu, 2000, autorsky papir, drdt, seno, 630x480 mm
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Triptych, 1996, autorsky papir, drdt, 890x890 mm Brana, 2001, autorsky papir, drat, seno, tuzka, 1290x885 mm
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O otrubach, 1996, autorsky papir, otruby, ocel, 50x320x320 mm

33 znameni, 2003, autorskd kniha, vrstveny hedvabny papir, hlubotisk, akryl, perforace, 20x465x465 mm
Konec senosece, 1996, autorsky papir, seno, provaz, ocelové kramle, akryl, 134x525x480 mm,
Krajskd galerie vytvarného umeéni ve Zliné

Autorskd kniha, 2006, autorsky papir, ocel, tisk, usen, akryl, 50x120x150 mm
28
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Nadbytecné vzpomindni na treti pokus

Pavel Netopil

Lubomira Jarcovjaka coby nepatrné mladsiho ptitele a kdysi i sluzebné starsiho ko-
legu v nékdejsim galerijnim provozu v Cesku vnimam uz hezkou fadku let. Na rozdil
ode mé si dokazal uchovat velkou davku zvédavosti, ¢isté tvirci potieby a hlavné pra-
covitosti. Dnes za nim stoji nezpochybnitelné autentické vytvarné dilo, sic az klasicky
tradi¢né (modernisticky) formované, zato v$ak $iroké, rozprosttenitelné do mnoha ka-
tegorii uméleckych ¢innosti. Za dané situace mi nepiislusi jeho prace hodnotit, to jiz
provedli mnohokrat jini. Mym tikolem je tedy svédectvi spiSe kratké, vice osobni a spise
lapidarni, reflektujici nejen préce, ale predevsim dobrého kumpana a pozorného piitele.
S Lubo$em mé poji - i pres urcitou nazorovou rozdilnost - tticetileté pratelstvi a mnoho
pozitivné dal$iho: za coz mu upiimné dékuji. LuboSe mi kdysi na po¢atku 90. let predsta-
vila jeho tehdejsi (novo)manzelka Zora - naSe spoluzacka z blizkého okruhu piatel, ktefi
se spolu po maturité na hradi$tské umprumce i po letech dosud radi opétovné stykaji.

Ty porevolu¢ni roky se nam tehdy zdaly ,téhotné” znovu vytrysklou energii, spo-
jenou s dobrymi ¢iny i timysly. Tu pozitivni spole¢enskou zménu i budouci nadéje
akceptoval napii¢ generacemi dle své natury a povahy témért kazdy. Symbolické dvete
zustavaly oteviené a starosti se neptripoustély. Lidé byli znovu ochotni spolupraco-
vat, i kdyz jiz nékde v pozadi - jak se tika s panem Vodnanskym: ... tise noci skucel
- dobrocinny ticel! V Sarovech, kde se tehdy rozhodli novomanzelé Zit, se stal Lubos
respektovanym starostou s pozitivné viditelnymi vysledky. (Naivné jsme si pfedsta-
vovali, Ze i tato vesni¢ka mtize plnit funkci jakési umélecké kolonie, o nichz se da ¢ist
v pozdéjsich memoarech...).

Lubos$ jako grafik vedle mnoha jinych ¢innosti tehdy experimentoval s piednos-
ti hlubotisku a také docela propadl - po kocmanovském zptisobu - alchymistickym
choutkam transformaci materiality”, kdyZ drtil a mlel hmotu papiru, az stvofil a vy-
susil papir vlastni. Vznikaly tak listy nejraznéjsi gramaze - rizné strukturovand papir-
mase autorského papiru. Byly to $tastné roky; mam dosud jednu z mnoha tehdejsich
Jarcovjakovych ,moznosti” stile schovanou - snad i proto, ze vedle LuboSovy matrice
vtiskl ¢ervenou a modrou pastelkou vlastni stopu do papirové hmoty i tehdy dvoulety
Jakub, Jarcovjakovych syn.

Jiz v prvni poloviné 90. let Jarcovjak své experimentalni grafiky, autorské papiry
a knihy na nejraznéjsich mistech vicekrat vystavoval. Vzpominam si dobie na Lubo-
Sovu samostatnou vystavu (1995) v nékdej$im kasinu v brnénskych LuZzankach, jehoZ

vyznamnou a ¢istou architekturu v parku zprznila socialisticka prestavba na tzv. dam
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pionyrd, déti a mladeze. Tam Jarcovjak v klasicistnim sale nainstaloval (kromé jinych
praci) na zpusob jidelni tabule na dlouhy nizky sokl celou fadu autorskych papira
v kruhovém formatu. Instalace se mi libila, zaptisobilo to jako ,svatd” vecefe a proto
jsem si k LuboSovi napsal prvni text. Pfirovnal jsem v ném kruh z papirmase k nesvé-
cené hostii ,mdlé chuti”, jejiZ nezaménitelnost vyznamu v8ak roste v ndlezitosti sou-
vislosti. Text nebyl nikdy publikovan, LuboSovi jsem jej pouze vénoval. Jeho reakce
mne vSak zaskocila. AZ pozdéji se mi dostalo pocitu, ze jsem nechté Lubos$e urazil...
(Casem mi doslo, Ze vzhledem k dobovému diktatu a souvislosti potieby ,pfimého
tahu na branku” téch probuzenych let byla jeho reakce spise opravnéna, nebot pre-
kotny umélecky provoz té doby zZadné pozvolnosti ¢i odklady - jak o tom svéd¢i celé
fady jiZ zapomenutych jmen v uméni - netrpél...).

Druhy textovy pokus - ptiblizit se tentokrat k Jarcovjakové arcidilu: K¥iZové ces-
té¢ v Bukovanech - byl uz lépe ptijat. Tehdy Lubo$ realizoval své navrhy ¢trnacti
zastaveni po dlouhou dobu deseti let (2000-2010). Prace na jednotlivych vicemetro-
vych odlitcich z betonu v kombinaci s kovovymi ¢i pryskyti¢nymi prvky postupova-
la pomalu a ¢asto byla na ¢as i z davodu nedostate¢nych finan¢nich prostiedku zcela
zastavena. I pomocnici se ¢astokrat stfidali: mnohokrat studenti, piatelé...

Zapojovani cizich, malo kompatibilnich materialti vac¢i bloku surového betonu

Vv

u jednotlivych zastaveni jeho KfiZové cesty vsak jiz mélo jasné ziejmy piedobraz:
v Lubos$ovych kamennych i betonovych stélach ,$tastnych nalezi”. Zprvu slo o sloupy
jakychsi ,osobité osobnich relikviaii”, jejichz naplni byly néalezy ¢asti nebo i celych
véci, které doslouzily (napf. zrezivély pant ¢i pokroucené, ale umné kované hrebiky)
a jejichz vyznamova hodnota se pak Jarcovjakovym zasahem transformovala z bez-
vyznamnosti aZz k jedine¢nosti. Postupem doby jsem si uvédomil, Ze tyto viditelné
posuny mi nechténé pfipominaji i mozna vychodiska jinak daného ,vesnického funda-
mentu”, tak jak to bylo mozné pozorovat i u dalsiho umélce: zlinského rodaka a malite
Oldticha Tichého (1959).

Neni to tedy jen nékdejsi Jarcovjakav posun od ,ready-mades” k moZnostem fy-
zicky podminované mysteriozni duchovnosti, tak blizké kiestanskému mysleni i Zi-
votu. Spi$ mi pripada, Ze ptijde ,jen” predev§im o to, co vnima citlivy ¢lovék takiikajic
ze vzduchu - spole¢né, jako by §lo o konkrétni stav lidské mysli v konkrétnim case
i misté, kde se duchovné - k univerzu se vztahujici - ¢lovék naléza. Proto Zijeme tady
a ted..., v procesudlné vedenych mentalnich korekcich fyzicky podminéného svéta,

jehoz (pomyslny) spirit vyslechtuji lidské mozoly...
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Mista, od roku 1995 - doposud, beton, autorsky papir, kombinovand technika, d. 48 cm
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Dva, 1995, beton, kdmen, ocel, dfevo, 35x33x33 cm Akat, 1999, polychromované akdtové drevo, beton, 32x87x44 cm, Krajskda galerie vytvarného uméni ve Zliné
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ocel, 224x116x30,5 cm

Brdana svétla, 2001, beton,

ocel, piskovec, 148,5x32x32 cm

.

Ké&dmen, 2000, beton
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Troky, 1999, dfevo, zelezo, beton, v. 60x150x270 cm

Circus Maximus, 2004-2005, drevo, vrstveny hedvdbny papir, seno, sklo, 60x100x300 cm
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Neékolik fragmentd ohne titel

lvan Neumann

V seznamech, které provazeji vystavy uméleckych dél, lze ¢asto narazit u fady dél
na titul-netitul ,Bez nazvu“. S neskryvanou (sebe)ironii jej v podobé ,Ohne titel uzi-
vala jako nazev spole¢nych vystav skupina zlinskych umeélci. Poznal jsem je postupné
kolem roku 2000 béhem navstév Zlina diky pratelstvi s PhDr. Ludvikem Seveckem,
tehdej$im feditelem zlinské krajské galerie a netinavnym iniciatorem vytvarného déni.
Umélci tvorili neformalni uskupent jiz tehdy vyhranénych vytvarnych individualit ne-
vazanych jednotici vytvarnou doktrinou. Jejich prace zahy vzbudila mij respekt a my-
slim, Ze jsme brzy navazali velmi ptatelské vztahy. Svou tvorbou a aktivitami utvareli
podobu vytvarné scény tohoto v kulturnim ohledu mimotadného regionu, jehoz cen-
trem je urbanisticky a architektonicky fenomenalni mésto Zlin. Dokonce je mozné
opravnéné konstatovat, Ze jejich tvorba posud nepiehlédnutelné promlouva i do Zivé
ruznorodosti celku souc¢asného ¢eského vytvarného uméni. I kdyz se jméno Lubomira
Jarcovjaka objevovalo jiz na vystavach jako Paper Art, Inter-Kontakt-Grafik nebo Ces-
ka serigrafie, jeho prace se pro mne nepiehlédnutelné vynotila az v setkani s vitalni
ruznorodosti zlinské umélecké scény, kde se myslim prosazuje podnes velmi vyrazné.

Vystava piipravena zlinskou galerii k zZivotnimu jubileu autora jisté ukaze, ze Lubo-
mir Jarcovjak je umélcem, ktery svou tvorbou piekroc¢il mnoho navyklych, definicemi
vymezenych kategorii vytvarného projevu. Jiz v pocatcich samostatné tvorby piekvapo-
val osobitymi zptisoby prace s papirem, ktery mu nebyl pouhou plochou ke grafickému
projevu. Samotna vyroba autorského papiru ¢asto integrovala i dal$i materidly, nalezené
piirodniny a zlomky piedmétii. Podobné vznikala pak v Sarovech celd fada praci, v nichz
se arch papiru méni v mélky reliéf, v némz jsou konzervovany fosilie povédomych i zcela
neidentifikovatelnych véci. Véci zjevnych, hmatatelnych, a pfesto tajemnych, jejichz fe¢
je pres svou nezaraditelnost naléhava. Tento cit pro tajemstvi zjevnych véci hmotného
svéta provazi, domnivam se, celou Jarcovjakovu tvorbu. Jako by stale hloubéji pocito-
val nesamoziejmost samoziejmého, nezjevnost zjevného. Jako by se nofil do nejhlubsich
vrstev nasi kulturni paméti. Odtud jiz nebylo daleko k vét$im objekttm, které jisté jiz
tehdy predpokladaly umisténi v otevieném prostoru. Jejich materidlem byl stale castéji
beton, ocel, devo i kdimen. Pro mne se ukazovaly jako to, co kdysi byla ,bozi muka®, tak
Casta v nasi krajiné. Ta jsou vZdy mementem, pokynem k zastaveni v misté poukazujicim
k tomu, co lidsky tdél presahuje. Stoji tu jako vé¢né znameni sakralnosti mista, prostoru
a Casuy, jsou také tim, co pravé toto misto sakralnim ustavuje. Myslim, Ze to mél autor

na mysli, kdyz vytvarel své vertikalni betonové objekty.
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A¢ nenti jeho tiidilny objekt Triptych (2000) podobné urcen pro otevieny prostor,
zietelné odkazuje k nasi historické zakotvenosti, k nasi kulturni a duchovni identité,
pramenici kdesi hluboko v déjinach. Jakoby se odvolaval k citatu ze Zjeveni sv. Jana:
,Kdo je hoden oteviit tu knihu a rozlomit jeji peceté? (5,2). Triptych tvoii tfi knihy,
které vsak nemuazeme (ist, jejich text, ktery nepochybné mluvi o svété, zivoté a smrti,
o lidském urceni, je zalit v tizi hmoty tohoto svéta, v betonu.

V té souvislosti mi ¢asto vyvstanou nezapomenutelné chvile spojené s uskute¢né-
nim Jarcovjakovy vystavy Pole v romanském sklepé tehdejsiho Ceského muzea vy-
tvarnych uméni v Praze v Husové ulici. Bylo to, tusim, v roce 2005. Tam byl také Trip-
tych vystaven. Lubomir Jarcovjak se tehdy v ptizemi romanského domu prezentoval
kromé jiného i dvéma ptisobivymi instalacemi.

Prvni byla dominantou pfedni siné sklenuté na stiedni sloup. Tvofil ji tlumené své-
télkujici objekt Misto (2005), ménici proporce jejich opukovych stén. Byl koncipovan
praveé pro tento prostor. V $ikmé ¢elni plose objektu vytvoreného z autorského papiru
byly schody, smétujici k vyklenku ve zdi nad nimi. Jsem piesvédcen, ze naznacova-
ly, ze vyklenek neni jen vyklenkem, ale priichodem do ¢ehosi tuseného, neznamého.
Schody poukazovaly k moznosti vystoupit ven z navyklosti, snad byly jakymsi Jako-
bovym Zebiikem, cestou vzhtiru, byly vsak kiehké, koho by unesly? I druha rozmérna
instalace byla tehdy pro mne velmi sugestivni. Bylo to Pole - Mista kontinualné vzni-
kajici od roku 1995. Kdo by si pred instalaci tvorenou Sestatticeti objekty vytvoreny-
mi z betonu, papiru ¢i plastu, ulozenymi na sklenénych deskach, nevzpomnél treba
na znamé Campo Santo v Pise? Pole spocivajicich lidskych udélt i ¢int.

Na zacatku Cervna roku 2010 jsem se mohl ucastnit v Bukovanech u Kyjova neo-
bycejné udalosti posvéceni KiiZové cesty. Jeji podoba zacala vznikat zcela tiSe a nevi-
ditelné. Spiritus agens celého projektu Zdenék Slovacek nosil myslenku na sochatské
dilo nebo cely soubor dél umistény v krajiné v hlavé jiz néjaky ¢as. Sam o tom napsal:
,0d té chvile ve mné uzrala myslenka, ze to musi byt velky ptibéh - ten nejvétsi.
Piibéh, ktery zménil zpusob Zivota v piilce svéta. Oslovil tehdy Lubomira Jarcovja-
ka, ktery byl takovou ideou nadsen, ale zaroven byl naplnén obavami z nesnadnosti
naplnéni takového tkolu postihnout uméleckym gestem tuto Cestu cest. Nemyslel
na obtize vnéjsi, technické, administrativni nebo politické, které se pak vskutku v ne-
malé mite dostavily, ale na obtiZe a nesnaze plynouci z podstatné otazky, jak byt
umélecky prav ptibéhu kiizové cesty, jak promluvit soudobou fe¢i tam, kde stale
setrvavaji velmi tradi¢ni predstavy nebo i hloupé predsudky. Lubomir Jarcovjak si
zahy uvédomil, Ze jina cesta nez jit v tomto tkolu hloubéji k sobé samému, ke svym
nejvnitinéj$im zkusenostem, ke svému vytvarnému naturelu neni mozna. Jisté nako-

nec na této cesté objevoval, Ze se ve své dosavadni tvorbé vlastné k takovému tikolu
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davno odhodlaval a piipravoval se na néj. Jeho formové, prostorové a materialové
hledani dostalo ukolem kiizové cesty novy hlubsi rozmér a smysl dosud nepostiehnu-
ty. Jisté administrativni potiZe pii piipravé projektu, které kiizové cesté urcily misto
ve strmém, nepohodlném terénu, vlastné prospély celkovému vyznéni kiizové cesty
jako klopotné zivotni cesty kazdého ¢lovéka vzhiiru k sobé samému...

Jako hlavni materidl pro K¥iZovou cestu zvolil Lubomir Jarcovjak beton, s nimz
jiz dlouho pracoval a s nimz mél bohaté zkuSenosti. Ale i presto se muze zdat, Ze pro
takovyto kol je to materidl neuslechtily, tak obycejné industridlni, tak neptiméreny.
Ale jaky materidl Iépe charakterizuje tihu a drsnost tohoto dnesniho, stéle profanné;j-
siho svéta, do kterého jsme svym lidstvim zcela vnoteni? Formova fe¢ objektt-soch
tvoficich Cestu je syrova a jasna jako Cesta samotnd. Jednotliva zastaveni nezpodo-
buji viditelné formy, ony ¢ini mnohem vic - ony poukazuji k prozivani skute¢nosti
prostoru a ¢asu a tim poukazuji i za prostor a ¢as. Jakoby vznikaly s védomim velkého
tresku.

Lubomir Jarcovjak dospél v KfiZové cesté v Bukovanech k precizni a piesvédcivé
formulaci svého vytvarného vyjadiovani, které se tu ukazuje jako schopné dotykat
se téch nejpodstatnéjsich témat lidské existence s hlubokou empatii a emotivni silou.
Parkrat jsem mohl zajet do Bukovan a projit kiiZovou cestu a sledovat, jak vrista
do krajiny s naprostou samoziejmosti a jak své misto ovlada a koncentruje.

Pro mne se Jarcovjakova tvorba ukazuje jako vazné usili vzdalené estetizované
vytvarné hie forem, jakou by nabizely tak tvarné materialy, jakymi papir ¢i beton jsou.
Jeho tvorba miiZe byt svou sugestivnosti privodcem mimoslovného uvazovani o po-
staveni ¢lovéka, o jeho uréenosti, zakotvenosti i 0 mozné ztraté sttedu. Dominantni
materialy jeho tvorby jakoby ¢astou obycejnosti a syrovosti zdlraziovaly i nejisto-
ty lidského pobyvani ve svété, nezajisténosti lidského usudku a mysleni. Je tu kieh-
kost ve zranitelnosti papiru a také tize zemské hmoty v tvrdosti kamene a betonu.
To kiehké se mlize objevit jako pevné, tvrdé naopak jako zranitelné. Nic nemusi byt
na svém misté, nic ve svété nemusi byt tim, ¢im se stavi. MoZn4, Ze skutec¢nost je vzdy
az za tim, co se jevi...

Tento text si nechce a nemuze ¢init narok na postiZeni celku tvorby Lubomira

Jarcovjaka. Jen v nékolika fragmentech ,ohne titel“ se pouze lehce pokousi dotknout

toho, co mi v kratkém ¢ase vytanulo pred jeho tvorbou na mysl.

Kubus, 1997, kamen, vepfovice, pdlend cihla, ocel, 270x270x270 cm, Univerzitni park, Zlin
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KFizovd cesta, 2000-2010, beton, ocel, prasvitnd umélda pryskyfice, polykarbonat, v. 340 cm,
Bukovany u Kyjova

Ill. zastaveni Pdn Jezis padd poprvé pod kfizem, IV. zastaveni Pdn Jezi$ potkavd svou matku, V. zastaveni
XIl. zastaveni Pdn Jezi§ umird na kfizi, XI. zastaveni Pana Jezise pribijeji na kfiz Simon pomadhd Panu Jezisi nést kriz
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V. zastaveni Simon pomdhd Panu Jezisi nést kiiz, IV. zastaveni Pan Jezi$ potkavd svou matku, IIl. zastaveni Pan Jezi§ padd poprvé pod kfizem, Il. zastaveni Pan Jezi§ bere na sebe kfiz,
lIl. zastaveni Pan Jezi§ padd poprvé pod kfizem |. zastaveni Pdn Jezi§ vyddn na smrt

XI. zastaveni Pana Jezise pfibijeji na kfiz,
XIl. zastaveni Pdn Jezi§ umird na kfizi IV. zastaveni Pan Jezi§ potkdvd svou matku X. zastaveni Pdna Jezise zbavili roucha
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Pomnik Karlickovi, 2020, s Evou Stavjanik Vavre¢kovou, dvoubarevnd Zula, bronz, Kasava

Severjihvychodzdpad, 2002, dub, ocel, v. 500 cm, louka Penaznd Pomnik padlym ve 2. svétové vadlce, 2018, bozanovsky piskovec, mrakotinskd zula, Kasava
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Ararat, 2010, slezsky mramor, v. 64 cm, Ddm smutku, Ratiskovice Brdna, 2003, hoficky piskovec, Skoronice
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Samota, 2004, hoticky piskovec, Ratiskovice Ulita, 2007, hoticky piskovec, v. 260 cm, Uhersky Brod Hran, 2009, slezsky mramor, v. 123 cm, Uhersky Brod
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Oktogon, 2011, dubové polychromované drevo, Milotice Memento ,Hykdav dub”, 2015, dub, beton, §orovy
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Realizace interiéru kaple sv. Jana Krtitele, hrad Lukov, 2015, boZzanovsky piskovec, dub, zulovéd dlazba Pieta, 2000-2016, boZanovsky piskovec, Vysoké Pole
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Realizace interiéru kaple sv. Jana Pavla Il. v Bukovanech u Kyjova, 2013

Lubomir a Jakub Jarcovjdkovi-ndvrh a realizace interiéru a mobilidre kaple

Markéta Prokopovd - vytvarné feseni oken v hlavni lodi

Radim Hanke - bronzovy reliéf Jana Pavla Il. a piskovcova Madona
Ivo Sedldcek - malba na oknech v presbytdri

Zdenék Gajdos - Krizova cesta

Architektonické feseni stavby - Lenka a Jaroslav Vlachovi
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.Chlapci, nefikejte mu tak...”

Pavel Preisner

KdyzZ jsem byl gymnazista v pulce osmdesatych let minulého stoleti, Lubose Jarco-
vjdka predchazela povést. Od kamarada jsem védél, Ze na Jiznich Svazich Zije ¢lo-
vék, kterému se prezdiva Vepiin, a Ze je to umélec. Protoze jsem doma mél strojopisy
o ¢eském undergroundu, pfitadil jsem si ho k tomu. Kdyz Magor, Cunas, tak pro¢ ne
Veptin? Pozdéji jsem zvédél, ze je tomu trochu jinak. Nevédél jsem, jak Veptin vypada,
ani co déla, jen ta povést... Pak jsem, jesté pred revoluci, vidél na zlinském zamku
jeho grafiky. Byly tmavé, geometrické a tisténé na tmavohnédy moieny papir. A byly
zlacené tenkymi linkami. Moc se mi to libilo. V té dobé to pro mne byl objev ,jiného*
uméni. A nasledovalo zjisténi, ze Lubo$ Jarcovjak hraje v alternativnim hudebnim
télese Anarchistické Zesté. Ty jsem slysel a vidél taky jesté pred revoluci na skupino-
vém koncerté alternativnich kapel Zlinska na Malé scéné. Pak nas osud svedl do jedné
Skoly a jednoho kabinetu coby pedagogy. Okam?zité jsme si rozuméli... Nazev, ktery
uvozuyje tyto fadky, pochazi z st Zdenka Slovacka, nékdejsiho starosty Bukovan. On
dilo Lubose velmi cti a titul Veptin pro tak citlivého ¢lovéka mu vadi. V Bukovanech
Zdenék Slovacek inicioval realizaci kiizové cesty. Autorem je pravé Lubo§ Jarcovjak,
ale to nebudu rozvadét, do tohoto vzpominkového zamysleni se to mimo jiné skutec-
nosti nevleze...

Byla doba, kdy jsem jeho véci vinimal jako syrové, surové s opravnénym patosem.
Kus betonu a kus rezavého Zeleza k tomu. A po néjakém case... Hruba slupka skryva
jemné predivo vnitiniho rozvétveného svéta. Jeho véci z poslednich let jsou kiehké
navenek s pevnou klenbou uvnitf. Lubos$ je tak dobry proto, Ze kazda stopa, kazda bar-
va a zpusob provedeni ma svtij davod. I pti té hravosti, kterou nékteré jeho véci maji,
v nich neni nic samotucelné. Zvlast po proziti a preZiti mezni zivotni situace ma kazdé

jeho dilo silu. Autenticita je to, co jeho dilo i jeho osobnost ¢ini mimoiadné a svétlé...

Ctyfi ro¢ni obdobi, 2007, monotyp, pfirodninovy
tisk, akryl, autorsky papir, 87x42 cm
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Stopa, 2008, akryl, platno, 24x31 cm

Pdater, 2006, tisk z vysky, akryl, autorsky papir, 100x70 cm bez ndzvu, 2009, akryl, tuzka, pastelka, fix, rezné pldtno, 44,5x46 cm

62 63



b4

Posel, 2013-2016, akryl, olej, platno, 195x195 cm

Prohled, 2017-2018, sprej, olej, tuzka, platno, 84x84 cm

LUBOMIR JARCOVIJAK

bez nazvu, 2017, akryl, mofidlo, pldtno, 104x104 cm

Jeden svét, 2018, akryl, olej, pldtno, 66,5x67 cm
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bez ndazvu, 2006, autorsky papir, tisk z tifesriové kiry, akryl, perforace, 217x155 mm, 220x145 mm, 225x145 mm

Stopa, 2008, akryl, platno, 39x30,5 cm M, 2008, akryl, pldtno, 24x24 cm

Panoptik, 2009, kombinovand technika, autorsky papir, 49x67,5 cm Monitor, 2008, akryl, sololit, 19,5x25,5 cm Zare, 2007, akryl, pldtno, 24x18 cm
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Signal I-ll, 2020, akryl, olej, platno, 50x60 cm

Zprava I-Ill, 2017, kresba jehlou, akryl, v&eli vosk, platno, 20x17 cm, 25x21,5 cm, 21x15 cm Triptych, 2018, akryl, platno, 45,5x46 cm
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Trojice, 2017-2018, akryl, olej, pldtno, 83,5x83,5 cm

Labyrint,

dokon¢eno 2018,
kombinovand technika,
drevotfiska, 96x40 cm
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Vdahy, 2021, akryl, olej, fix, platno, 50x30 cm bez ndzvu, 2018-2019, akryl, olej, pldtno, 42x29,5 cm bez ndzvu, 2021, akryl, olej, autorsky papir, 66x35 cm
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bez ndzvu, 2019, olej, pldtno, 83x87 cm, 20x20 cm
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A\

Zastaveni, 2019-2020, olej, pldtno, 50x60 cm

Prédzdno, 2021, olej, platno, 50x70 cm
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N

Usvit, 2020, olej, platkové stfibro, platno, 50x60 cm
Lihen, 2020, olej, platno, 50x60 cm

Vetrelec, 2011, akryl, olej, pldtno, 127x127 cm Ikaros, 2020, olej, pastel, platno, 60x60 cm
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Cesta lesem, 2020, akryl, olej, voskovy pastel, dfevo, 101x28,5 cm

V tichu, 2017, kombinovand technika, dfevo, 92x92 cm Duch lesa, 2019-2020, kombinovand technika, dfevo, 47,5x47,5 cm
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K¥idla, 2014, mramor, ocel, v. 139 cm Dvojice, 2018-2021, carrarsky mramor, polychromovand MDF, v. 160 cm
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Satelit, 2021-2022, carrarsky mramor, patinovand ocel, v. 151 cm Tran, 2021-2022, piskovec, ocel, v. 204 cm
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Tiha, 2022, ¢astecné patinovany piskovec, ocel, 57x55x133 cm Padlé mracky, 2022, carrarsky mramor, 18x52x99 cm
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Kontakt, 2021-2022, ocel, akryl, v. 193 cm Krok, 2021-2022, carrarsky mramor, ocel, v. 245 cm
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Lubomir Jarcovjak
Narozen - 12. 8.1962, Zlin

Studia

1977-1981  SPS kozatska ve Zliné

1981-1987 Pedagogicka fakulta UJEP Brno - katedra
vytvarné vychovy a ¢estiny

1993-1994  SPS graficka, obor konzervatorstvi, Praha

Pedagogicka ¢innost

Zlinska soukroma vyssi odborna $kola uméni, o.p.s.,
od r.1994

Fakulta uméni Ostravské univerzity v Ostrave,
2008-2013

Univerzita Tomase Bati ve Zling, od r. 2014

Samostatné vystavy - vybér

1986 - Klub mladeZe Kfenova, Brno (s M. Magnim)

1989 - Muzeum jihovychodni Moravy, Gottwaldov (Zlin)

1990 - Atlantis, Brno

1991 - Grafiky / autorské papiry / knihy, Galerie
mladych, Brno
Galerie Kopecek, Ostrava

1992 - Galerie Jitiho Trnky, Plzen

T klub, Roznov pod Radho§tém
Archa, Zlin

1993 - Banka Bohemia, Zlin

1994 - Ceské centrum a Evropské vysoka obchodni $kola
v Berliné (s I. Sedlackem)
Grafiky, autorské papiry a knihy, Statni galerie
ve Zling, graficky kabinet - zamek

1995 - Galerie Luzanky, Brno
Galerie Jiftho Jilka, Sumperk

1996 - ARS Temporis (s Elizabet Grosse a Brigitte
Pamperl)
Mal4 galerie, Sardice (se Z. Gajdosem)
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1999 - Galerie Sova, Uherské Hradisté

2000 - Galerie Magna, Ostrava
Vetus Via, Brno

2001 - Papiry a betonové objekty, Galerie doma, Kyjov

2002 - Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné, Dim
umeéni ve Zliné (s . Sedlackem)
Galerie Na chodbé, Ostrava
Galerie 9, Kloko¢na

2003 - Vystavni sii Sokolska 26, Ostrava

2004 - Vystavni siil Synagoga, Hranice (s I. Sedlackem)
Nadace PORTAL, Uherské Hradi$té

2005 - Pole, Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze
Galerie 9, Kloko¢na

2007 - TROJUHELNIKEM do kruhu a PRAVYM UHLEM,
Hvézdarna Zlin

2008 - Nalety, Galerie Kabinet T., Zlin
ZIG-ZAG, Slovacké divadlo Uherské Hradisté
(s René Hablem)

2009 - Vytah, Galerie Langtiv dim, Frydek-Mistek
KrtiZova cesta, Nadace PORTAL, Uherské Hradisté

2011 - Monodialogy, Galerie Langtiv dtm, Frydek-Mistek
(s Eduardem Ov¢ackem)
Kiizova cesta Bukovany, Spolok architektov
Slovensko, Bratislava, Slovensko

2012 - Kfizova cesta Bukovany, Evangelicky kostel, Zlin
Zamecka vila Zdanice (s Radimem Hankem)

2015 - Soukoli, Galerie Morzin, Vrchlabi

2016 - A..baze, Galerie Vaclava Chada, Zlin

2020 - Prohled, Galerie Synagoga, Hranice

2021 - ,Stopy* Café Prah, Galerie Vaitkkovka, Brno

Kolektivni vystavy

1986 - Biendle amatérské kresby a grafiky, Vyskov
Miladi brnénsti vytvarnici, VS klub, Brno
International exhibition of mail art, Janov, Italie
OKM Podvesna, Gottwaldov (Zlin)

1987 - Woman is ..., Milan, Italie
Kulturni dm v Kamence, Brno

1988 - Kresby, OKS Gottwaldov, Oblastni muzeum
Gottwaldov (Zlin)

1989 - Dvur Galerie mladych, Brno
Kiizanky ITI, Kfizinky

1990 - Salon vytvarnych umélci jthovychodni Moravy,
Oblastni galerie vytvarného uméni, Zlin
VS klub, Brno
Z tvorby mladych vytvarnikd, Statni galerie
ve Zliné
Otevieny dialog, Kiinstlerforum, Bonn, Némecko
Umélecka knizni vazba, autorské papiry, Oblastni
muzeum jihovychodni Moravy, Zlin

1991 - Paper Art, Praha

1992 - Papiridl, Malovany dum, Ttebi¢

LUBOMIR JARCOVIJAK

Lubomir Jarcovjdk (vlevo) a Mojmir Hroch jako studenti
stfedni Skoly v Petrohradu, konec 70. let 20. stol.

1993 - Inter-Kontakt-Grafik, Manes, Praha
1994 - Symbols of Three Generations, Katowice, Polsko
1995 - Ze soucasné tvorby, 90. 1éta, Statni galerie
ve Zliné
Malba plastelinou, Galerie Sypka,
Vlkov u Tisnova, repriza - Galerie JNJ, Praha
1996 - 1. Novy zlinsky salon, Statni galerie ve Zliné
Pocta uciteli (Jifimu Havli¢ckovi), Galerie
U dobrého pastyie, Brno
Papir 96, z vysledktl sympozia, Galerie Aspekt,
Brno
1997 - Biendle Ceské grafiky, Galerie vytvarného uméni
Ostrava
Salon Varikovka, Brno
Zpritomnéni, Rosa coeli, Dolni Kounice
1998 - Prirtstky sbirek Statni galerie ve Zliné (1990-1997)
Nestandardni formaty, Méstska galerie Blansko,
repriza - Galerie Caesar, Olomouc
Tiha $tastnych nalezl - neni t¥eba se
znepokojovat, Centrum kultury a vzdélavani, Ostrava
Vystava ze sbirek Ceské pojistovny, Brno
IX. Trienale knizni vazby, Muzeum Krométizska
face 4 face, Galerie 9, Kloko¢na
1999 - Grafika roku, Staroméstska radnice, Brno
Ceska4 serigrafie, Galerie vytvarného uméni
Ostrava, reprizy - GHMP, GMU Hradec
Krélové, SG ve Zliné a SG v Banské Bystrici
1. Novy zlinsky salon, Statni galerie ve Zliné
Vysledky ze sympozia Papir 99, Porta coeli,
Predklastefi u Tisnova, repriza - Synagoga na
Palmovce, Praha
2001 - Ohne Titel, Galerie Mokra, Zlin
MozZna sdéleni, Moravska galerie, Brno
Trienale knizni vazby, Krométiz
4. Biendle knizného umenia, Tur¢ianska galéria,
Martin, Slovensko

prvni fada zleva: Lubomir Jarcovjdk a Zdenék Gajdos,
druhd fada zleva: Zbynék Handk, Monika Mldzovska,
Petr Vesely, Ivo Sedldéek, Rostislava Obrslikovd, vysoko-
Skolsky plenér, 1. polovina 80. let 20. stol.

Lubomir Jarcovjdk pfi instalaci grafik v ramci under-
groundového festivalu a vystoupeni AZ, Kizanky na
Vysocing, 1989

Anarchistické zesté na hudebnim festivalu Okarec 89
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2002 - Pocta Svatoplukovi Slovencikovi, Krajska galerie
vytvarného uméni ve Zliné
I1L. Novy zlinsky salon, Krajska galerie vytvarného
uméni ve Zliné
Galerie Na chodbé, Ostrava
7 ateliért Zlinského kraje, Zamecka galerie
Buchlovice
Ohne titel 2, Zamek Bystfice pod Hostynem

2003 - Ohne titel 3 (ale vlastné poc¢tvrté), Galerie doma,
Kyjov

2004 - Sieben Bildhauer aus dem Bezirk Zlin - II1.
Festival tschechischer Kunst und Kultur, Prag -
Berlin, Némecko
Ohne titel 4 (ale vlastné popaté), Galerie S, Zamek
Buchlovice - konirna

2005 - Salon Barva, Galerie Pod svicnem, Frydek-Mistek
IV. Novy zlinsky salon, Krajska galerie vytvarného
uméni ve Zliné
Ohne tittel 5 (ale vlastné posesté), Otrokovicka
beseda, Otrokovice

2006 - Ohne titul + host, Kulturni a spolecenské
stredisko Stielnice, galerie Piida, Cesky Tésin
Vystava pro J. J., Dum knihy Portal, Uherské
Hradisté
Zlinsky okruh, Ceské muzeum vytvarného uméni
v Praze
»MONA LISA 2006% Ministerstvo kultury, Praha

2007 - Zlinsky okruh, Galerie uméni v Karlovych Varech,
Galerie mésta Plzné, Galéria M. A. Bazovského
v Trencine, Slovensko
Salon Fama, Galerie Pod Svicnem, Frydek-Mistek

2008 - V. Novy zlinsky salon, Krajska galerie vytvarného
uméni ve Zliné
Salon Kli$é, Galerie Pod Svicnem, Frydek-Mistek

2009 - Ohne Titel VII a hosté, Diim kultury, Luhacovice

2010 - Brnénskd osmdesata, Muzeum mésta Brna

2011 - Zlinsky okruh II, Prace s papirem a na papifte,
Galerie Orlovna, Krométiz

2012 - Zlinsky okruh II, Prace s papirem a na papife,
Pocta Mariu Kotrbovi, GVU Havli¢kav Brod

2014 - Sochy v parku, Park J. A. Komenského, Zlin

2015 - Ohne titel, Vrbasovo muzeum Zdéanice

2016 - Podzimni salon, Provodov

2019 - Pedagogové Zlinské soukromé vyssi odborné
skoly uméni, o.p.s., Galerie Doma, Kyjov

2020 - Zlinsky okruh VII, Poprvé ve Zliné, Krajska galerie
vytvarného uméni ve Zliné
+- Monochrom, Galerie Vaclava Chada, Zlin

2022 - Reunion, Méstska galerie Otrokovice

2022 - Reunion Vrchlabi 2022, Galerie Morzin, Vrchlabi

Realizace ve vefejném prostoru
Kubus, Zlin, 1997
Kfizova cesta v Bukovanech (u Kyjova), 2000-2010
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Lubomir Jarcovjak pfi realizaci a odhaleni Kubusu ve
Zling, 1997

Pomnik zahynulym chlapctim, Park Svobody, Zlin, 2010
Interiér kaple sv. Jana Pavla II. v Bukovanech (se synem
Jakubem Jarcovjikem), 2013

Memento ,Hykiiv dub¥, Sarovy, 2015

Interiér kaple sv. Jana Kititele, hrad Lukov, 2015

Pieta, Vysoké Pole, 2000-2016

Pomnik padlym ve 2. svétové valce, Kaava, 2018
Pomnik Karli¢ckovi, Kasava, 2020

Realizace ze sochafskych sympozii - Hostétin (louka
Peniazna), Tfinec, Skoronice, Uhersky Brod, Milotice,
Rati§kovice

Ucast na sympoziich
1995 - Parz Kontakte 95, Schloss Parz, Grieskirchen,
Rakousko

1995 - Opravdické obrazy, sympozium a vystava - malba

plastelinou, Galerie sypka,
Vlkov u Brna
1996 - Papir 96, Porta coeli, Pfedklastefi u Tisnova
1997 - Salon Varikovka, Brno
1999 - Papir 99, Porta coeli, Pfedklastefi u Tisnova
Ceska serigrafie, Ostrava

Ludvik Sevecek, Ivo Sedlagek a Lubomir Jarcovjdk pfi
zahdjeni vystavy v Domé uméni ve Zling, 2002

Zdenék Slovacek, inicidtor a realizdtor Kfizové cesty
v Bukovanech, vztyceni |. zastaveni, 2000

LUBOMIR JARCOVIJAK

2002 - Sochy v krajiné, Hostétin

2003 - Ttinecké dny uméni, Nemocnice Sosna, Tfinec

2003 - Uméni mezi vinohrady, Milotice

2004 - Uméni mezi vinohrady, Milotice

2006 - Piskovec a baroko, Broumov

2007 - Sochatské sympozium v Uherském Brodé (s M.
Ceplechou a R. Hankem)

2009 - Sochatské sympozium v Uherském Brodé (s U.
Schwanderem a P. Horakem)

2010 - Sochatské sympozium v Miloticich

2011 - Sochatské sympozium v Miloticich

Ocenéni
1985 - 1. Cena, Studentska védecka odborna ¢innost,
ULEP, Brno

1997 - Grand prix, Biendle ¢eské grafiky, Ostrava

1998 - Cestné uznani, Trienale knizni vazby, Krométiz
Grand prix investora, Obec architektt, Praha

2004 - Cestné uznani, Grafika roku, Praha

Zastoupeni ve sbirkach

Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné
Moravska galerie v Brné

Muzeum mésta Brna

Galerie vytvarného uméni v Ostravé
Ceska pojistovna

Ministerstvo zahrani¢nich véci CR
soukromé sbirky v CR a v zahrani¢i

Lubomir Jarcovjdk, Bukovany, srpen 2022
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